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Τα µυστικά του σινεµά  

   

    

     

   

  

Είναι σαν της ποιήσεως τη µαγεία 
Είναι σαν ποταµός που ρέει 

Εικών εικών και άλλες εικόνες
Κ’ αίφνης – διακοπή 
Cut! Cut! Coupez! 

Παρών και ο clackman κάθε τόσο, 
Κ’ έπειτα  πάλι ο ποταµός 
Κ’ έπειτα πάλι εικόνες 

 
Και ουδέποτε χάνεται ο ειρµός 
Όχι στο νόηµα µα στη  µαγεία 
Όσο και αν ρέουν τα καρέ 

Βωβού ή οµιλούντος 
 

Σαν ποταµός που ρέει
Ή σαν κορδέλα που εκτυλίσσεται 
Φθάνει να ρέει η κάθε εικόνα 

Με άκραν συνέπειαν στον εαυτό της 
Φθάνει να ζει πλήρη ζωή η κάθε µία. 

 
Τα µυστικά του σινεµά

∆εν είναι στο νόηµα  µα στην 
αλήθεια που έχουν 

Τα ορατά οράµατα κινούµενα 
µπροστά µας 

Παράλογα  ή λογικά. 
Τα µυστικά του σινεµά 
Είναι και αυτά εικόνες. 

 
Ανδρέας Εµπειρίκος 
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Εισαγωγή 

 
 
Η  εποχή µας χαρακτηρίζεται από έναν κόσµο, όπου τα όριά του µε την 

εικόνα είναι σχεδόν ανύπαρκτα. Η εικόνα καταλαµβάνει όλο και περισσότερο 
την προνοµιακή θέση που κατείχε µέχρι τώρα ο λόγος . Είναι το πέρασµα σε 
µια νέα εποχή , στην οποία αναπτύσσεται ένας  άλλος κώδικας επικοινωνίας, 
της γλώσσας των εικόνων. 

 
Ο κινηµατογράφος, είναι µια διαδικασία παραγωγής εικόνων και νοηµάτων. 

Παράλληλα  είναι µια  µορφή τέχνης που προβάλλεται δηµόσια και έχει 
απήχηση στο ευρύτερο κοινωνικό σύνολο και φυσικά στους νέους.   

 
Με τη συνεχή ροή των εικόνων παράγεται το «είδωλο», δηλαδή η εικονική 

και ηχητική αναπαραγωγή του προσώπου-ηθοποιού. Έτσι παράγονται 
πορτραίτα ανθρώπων και των δύο φύλων, µε συγκεκριµένη εξωτερική 
εµφάνιση και συµπεριφορά, που µπορούν να λειτουργήσουν ως καθρέπτης. 

 
Οι έφηβοι έχουν την τάση να αναπαράγουν τις προβαλλόµενες 

συµπεριφορές  και να  αντιγράφουν  τις ενδυµατολογικές  τάσεις των 
ανθρώπων που θαυµάζουν. Συνήθως  επιλέγουν ως πρότυπα ανθρώπους 
που θαυµάζουν από το οικογενειακό, φιλικό και  κοινωνικό τους περιβάλλον. 
Πολλές φορές όµως  επιλέγουν ως πρότυπο κάποιο απρόσιτο πρόσωπο, 
όπως έναν αστέρα  του κινηµατογράφου και προσπαθούν να το µιµηθούν µε 
δουλικότητα. 
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Εµείς στο σχολείο µας, χρησιµοποιήσαµε  ως οµάδα – στόχο για την 

παρέµβαση, έφηβες της τελευταίας τάξης της δευτεροβάθµιας τεχνικής 
επαγγελµατικής εκπαίδευσης, και προσπαθήσαµε να προσεγγίσουµε  τον 
κινηµατογράφο ως µια µορφή τέχνης που παράγει πρότυπα. 

 
Ως µεθοδολογία  χρησιµοποιήσαµε το παίξιµο ρόλων, τον καταιγισµό 

ιδεών, τον ελεύθερο συνειρµό, την εργασία σε οµάδες, τις εκπαιδευτικές 
επισκέψεις, τη συλλογή υλικού από εφηµερίδες και περιοδικά, τη 
συµπλήρωση ερωτηµατολογίων, τη συζήτηση και ανάλυση άρθρων, τη 
συλλογή ιστορικών στοιχείων.  Για το σκοπό αυτό: 

 
 Επιχειρήσαµε να εξηγήσουµε στις µαθήτριες τον τρόπο λειτουργίας του 
κινηµατογράφου, µε τη ροή των εικόνων και την παραγωγή του ειδώλου. 

 Προσπαθήσαµε να κεντρίσουµε το ενδιαφέρον των µαθητριών για τον 
κινηµατογράφο. 

 Παρακινήσαµε τις έφηβες να παρακολουθήσουν κάποιες ταινίες του 
παλαιού και  σύγχρονου ελληνικού, ευρωπαϊκού και αµερικάνικου 
κινηµατογράφου.  

 Σχολιάσαµε και αναλύσαµε τις ταινίες αυτές ως προς τον τρόπο που 
προβάλλονται τα δύο φύλα, µέσα από τους ρόλους που υποδύονται. 

 Αναφερθήκαµε στις ιστορικές, κοινωνικές και εκπαιδευτικές συνθήκες 
της χρονικής περιόδου στις  οποίες αναφέρονται οι ταινίες. 

 Παρακολουθήσαµε µε τις µαθήτριες την ταινία «ΠΟΛΙΤΙΚΗ 
ΚΟΥΖΙΝΑ» και σχολιάσαµε τα πρότυπα που προβάλλονται. 

 Επισκεφθήκαµε µε  τις µαθήτριες έκθεση ζωγραφικής, αφιερωµένη στα 
διάφορα πρόσωπα της γυναίκας του 20ου αιώνα. 

 Συγκρίναµε τα πρόσωπα της γυναίκας, όπως αυτά προβάλλονται µέσα 
από τον κινηµατογράφο και τη ζωγραφική,  και εντοπίσαµε οµοιότητες. 

 Επισκεφτήκαµε την «ΕΡΓΑΝΗ» όπου έγινε συζήτηση για την γυναικεία 
επιχειρηµατικότητα µε την υπεύθυνη του κέντρου 

 Επισκεφθήκαµε   το «ΜΟΥΣΕΙΟ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ», όπου οι 
µαθήτριες ενηµερώθηκαν για τον τρόπο λειτουργίας του κινηµατογράφου 
και τον τρόπο  προβολής των προτύπων. 

 Επισκεφτήκαµε το «ΜΟΥΣΕΙΟ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ» 
και ξεναγηθήκαµε στην έκθεση φωτογραφίας αφιερωµένη στη ΜΕΛΙΝΑ 
ΜΕΡΚΟΥΡΗ. 

 - 3 - 



 
 Αναλύσαµε τις έννοιες «ταυτότητα», «φύλο», «κοινωνικό φύλο». 
 Ξεκαθαρίσαµε τις διαφορές ανάµεσα στις έννοιες «πρότυπο», «ιδανικό», 

«είδωλο», «ίνδαλµα», «στερεότυπο». 
 Καθοδηγήσαµε τις µαθήτριες  να σκεφθούν τους λόγους για τους οποίους 
κάποιο πρόσωπο µπορεί να επιλεγεί ως πρότυπο. 

 Συζητήσαµε µε τις µαθήτριες για θέµατα που αφορούν την ισότητα των 
δύο φύλων (∆ιαφορά εκπαίδευσης, δοµή της ελληνικής κοινωνίας, 
δικαίωµα ψήφου σε άνδρες και γυναίκες κ.λ.π.). 

 Σχολιάσαµε τη θέση του άνδρα και της γυναίκας στην κοινωνία του 20ου 
αιώνα. 

 Καταλήξαµε ότι η πατριαρχική οργάνωση της ανθρώπινης κοινωνίας 
αποτελεί έναν από τους βασικούς λόγους όπου οι µύθοι του 
κινηµατογράφου είναι ανδροκρατούµενοι αλλά γυναικοκεντρικοί. 
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Πώς διαµορφώθηκαν τα πρότυπα στον κινηµατογράφο 

 
Στα διάφορα είδη του κινηµατογράφου που αναπτύχθηκαν στην ιστορία του 

αµερικανικού σινεµά (γουέστερν και µετέπειτα γουέστερν σπαγγέτι, 
πολεµικές ταινίες, φιλµ νουάρ, µιούζικαλ, κωµωδίες ,γκανγκστερικές ταινίες, 
ταινίες τρόµου κ.λ.π.),τα πρότυπα των ανδρών και των γυναικών που 
παρουσιάζονται, είναι επηρεασµένα από τη δοµή της πατριαρχικής κοινωνίας 
και της διαφοράς της εκπαίδευσης των δύο φύλων.  

 
Από επιστηµονικής απόψεως η βιολογική διαφορά της γυναίκας από τον 

άνδρα την κάνει να είναι διαφορετική από αυτόν. Παραγωγός µητέρα φύση, 
πηγή της σεξουαλικότητας , τόπος της ανδρικής επιθυµίας, σηµείο αρνητικής 
αξίας, διαφορά και αντικείµενο κοινωνικής ανταλλαγής των ανδρών. 

 
 

Έρευνα – ανάλυση του Αλέξη Ν. ∆ερµεντζόγλου στην εφηµερίδα 
«ΤΑ ΝΕΑ»,στις 6-7 Μαρτίου 2004,  µε θέµα «Τα πολλά 
πρόσωπα της σύγχρονης γυναίκας», µε αναφορά στις ηρωίδες της 
µεγάλης οθόνης, που λειτούργησαν ως πρότυπα συµπεριφοράς. 
 
 
Το σινεµά είδε , ανέλυσε και προώθησε την εικόνα της γυναίκας σε όλες 

τις φάσεις της ζωής της. Μάνα, εργαζόµενη , καταπιεσµένη , σύζυγος, 
ερωτικό όνειρο, επιστήµων, καλλιτέχνιδα, συνδικαλίστρια, φαµ-φατάλ, 
πολιτικός, ακτιβίστρια, δηµοσιογράφος αλλά και σατανικό πρόσωπο. 
Συνήθως άξια να αγαπηθεί αλλά και επικίνδυνη εγκληµατίας. Κι ακόµη η 
γυναίκα στην εργασία , στη σκληρή δουλειά, αυτή που περιπλανιέται για να 
εξασφαλίσει λίγο γάλα για το µωρό της. Αλλά και η άλλη, η «εικόνα» ,η 
κατασκευή, αυτή που θέλει το «σταρ σύστεµ».Βασικά ηθοποιός, αλλά και 
µοντέλο, τραγουδίστρια, όλα για την εικόνα τακτοποιηµένα άψογα, αλλά και 
κάποιες φορές άψυχα. Όµορφες, αιθέριες αλλά και απρόσιτες, απόµακρες, 
ονειρικές φιγούρες. 
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Η διαφήµιση µέσω της τηλεόρασης αντιµετώπισε το γυναικείο κορµί ως 

φετίχ, ένα είδος άψογου συµµετρικού αντικειµένου, προορισµένου τελικά για 
ηδονοβλεψία. 

 
Τα πρότυπα βέβαια διαµορφώνονται από τα τέλη της δεκαετίας του 20 , 

όταν η νέα τέχνη του 20ου  αιώνα αρχίζει να αναδεικνύει τη γυναίκα .Έχουµε 
τις ντίβες , τις φαµ-φατάλ.(Μάρλεν Ντήντριχ, Γκρέτα Γκάρµπο, Ίνγκριντ 
Μπέργκµαν).  

 
Κατά τη διάρκεια του Β΄ Παγκοσµίου Πολέµου, οι Αµερικανοί στρατιώτες 

κρεµάνε πρόχειρα σε µια πινέζα τη φωτογραφία µιας διάσηµης σταρ και έτσι 
διαµορφώνεται η µόδα των λεγόµενων πιν-απ γκερλς. 

 
Η δεκαετία του 50 θέλει το πληθωρικό αµερικάνικο πρότυπο , όπως το 
εκφράζει η µυθική πλέον Μέριλιν Μονρόε, η Τζέην Ράσελ , η Τζίνα 
Λολοµπριτζίτα και η Σοφία Λόρεν. Η Μπριζίτ  Μπαρντό, λανσάρει τον τύπο 
της γατούλας. 
 
Οι δεκαετίες του 60 και του 70 προσφέρουν ως πρότυπα οµορφιάς 
ενεργειακά πρόσωπα, πολύ εντυπωσιακά και δυναµικά. 
 
Στη δεκαετία του 80 προτείνονται πρότυπα πιο καθηµερινά .Ξεχωρίζουν η 
Κάθλιν Τέρνερ και αργότερα η Τζούλια Ρόµπερτς, ως το κορίτσι µε το 
γλυκό χαµόγελο. 
 
Στα 1991 εµφανίζεται η τελευταία µοιραία γυναίκα µέχρι στιγµής, µε τη 
λάµψη της όµως να σβήνει σχετικά σύντοµα. Είναι το περιβόητο «Βασικό 
ένστικτο» και η Σάρον Στόουν, που εντυπωσιάζει µε την περιβόητη στάση 
µε το σταυροπόδι. Μια µυστηριακή , φονική, σεξουαλική µηχανή. 
 
Στον Ευρωπαϊκό Κινηµατογράφο ξεχωρίζουν η µελαγχολική, γλυκιά και 
αριστοκρατική Ρόµι Σνάιντερ και η διαβολική Ιζαµπέλ Αντζανί.  
 
 

 - 7 - 



 
 

 - 8 - 



Η θέση της γυναίκας στις περιπέτειες του Χόλλυγουντ. 
 

Η σκιαγράφηση των γυναικείων ρόλων συχνά πραγµατοποιείται στην 
παγίδα των ετικετών. Η δράση αναγνωρίζεται ως αποκλειστικό προνόµιο του 
ανδρικού φύλου. Η λυγερή κορµοστασιά, η δυναµική αποφασιστικότητα, η  
διανοητική ανωτερότητα και η αποπνικτική αύρα του ερωτισµού 
αποκαλύπτουν την απροκάλυπτη δύναµη του γεννητικού φύλου της γυναίκας 
που διοικείται από άντρες για να αναδείξει άντρες (περιπέτειες στο 
Χόλλυγουντ ). 

 
 Στα φιλµ- νουάρ, η γυναίκα έµοιαζε πάντα ανυπεράσπιστη, για να 
αποδειχτεί στη συνέχεια µοιραία δύναµη που κινούσε τα νήµατα .Γυναίκες 
αράχνες, γυναίκες επικίνδυνες αντιπαραβάλλονται µε τη χυµώδη 
πληθωρικότητα των ζουµερών κορµιών των pin-up girls, ή τη ροδοµάγουλη 
χαρά της µεσοαστής κοπελίτσας, η οποία έθετε ως ύψιστο στόχο της ζωής 

της να τυλίξει και ίσως να πνίξει στην αστραφτερή 
αθωότητα των τουλιών του γάµου τον εκάστοτε 
υποψήφιο γαµπρό. 
 
Το γαλλικό φιλµ - νουάρ , διαθέτει ένα βασικό κώδικα 
αιχµής. Είναι µισογυνικό. Οι γυναίκες είτε εκλείπουν 
είτε έχουν διακοσµητικούς ρόλους. ∆εν είναι  «φαµ-
φατάλ», αλλά αδύναµα εξαρτηµένα πλάσµατα που 
µετατρέπονται σε βόµβες-παγίδες για τους  

αρσενικούς. Είναι βαθιά ανασφαλείς, που επιζητούν να παγιδευτούν µε τους 
άντρες στο ίδιο κλουβί. 
 
 Στο γουέστερν σπαγγέτι , που χρονολογικά ακµάζει σχεδόν ταυτόχρονα 
µε το είδος «Τζέιµς – Μπόντ», οι γυναίκες µεταχειρίζονται για περιστασιακή 
χρήση στο οδοιπορικά των ανδρών. Η γυναίκα , ως περιστασιακό όργανο 
ηδονής, ως φυλακισµένη και αγωγός σεξ, ως νεκρή και βιασµένη, ως άπιστη, 
ως νεκρή τρυφερή µνήµη, ως παίγνιο για χαβαλέ και λήθη. 
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Αντρικά πρότυπα 
 
Ο ρόλος του γυναικοκατακτητή µε την αρρενωπή στάση, την φαλλικότητα 

και τη γεννητική αντρική σεξουαλικότητα , είναι   ρόλοι  που κατ’ εξοχήν 
αποδίδουν  οι άνδρες ηθοποιοί από τα πρώτα χρόνια της δηµιουργίας του 
star system (1920 και εντεύθεν). 
Πολλοί επιχείρησαν να διερευνήσουν το φαινόµενο Τζέιµς Μπόντ 

κοινωνιολογικά, αισθητικά ιστορικά, ιδεολογικά ,πολιτικά. Ο Σον Κόνερι, 
ιδανικός  ενσαρκωτής του 007, είναι ένας τυπικός τζέντλεµαν. Νέος , 
ωραίος , σέξι, ανεξάρτητος ,γκοµενιάρης, άτρωτος και αλάνθαστος, ερχόταν 
σε τέλεια δυσαρµονία µε την κρατούσα αντίληψη, που υπαγόρευε «υποταγή, 
υποκρισία, υπόγεια δράση, καλές προσόψεις , αποκρύψεις». Εξέφρασε την 
απόλυτη αρσενική φαντασίωση για τις γυναίκες. Να είναι πλήρως 
υποταγµένες ερωτικά, αλλά και εύκολα αναλώσιµες. Η  απόλυτη ανδρική 
φαντασίωση είναι τελικά πάθος και έλξη για τη γυναίκα άνευ ορίων. 
Το στυλ, η εκφορά του λόγου και το ύφος έκαναν τον Μάρλον Μπράντον 

«σκληρό» αντρικό πρότυπο. ∆εν έχουν περάσει πολλά χρόνια από την εποχή 
που προβαλλόταν ο «Νονός». Κοίταξε µε φονικό βλέµµα  και χαστούκισε τον 
ανιψιό του που κλαψούριζε µπροστά του, και του είπε: «µπορείς να αρχίσεις 
να φέρεσαι σαν άντρας». 
Ένα άλλο «σκληρό» και «αρρενωπό» αντρικό πρότυπο, υπήρξε και ο Κλίντ 

΄Ηστγουντ, στις περιπέτειες του Χόλλυγουντ. 
Ο Τζέιµς Ντιν, αν και «εύθραυστος» για την εποχή του, είχε τον αέρα του 

αρσενικού που είναι γεννηµένος κυνηγός. 
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Νέα αντρικά και γυναικεία πρότυπα 
 
Όσο αφορά το σύγχρονο κινηµατογράφο , τα πράγµατα αλλάζουν. Οι άνδρες 

εµφανίζονται ως «βαρεµένοι», παρατηµένοι, ολίγον θηλυπρεπείς-
παραπαίουν όλοι τους στα «Σταυροδρόµια της ψυχής», αναζητώντας 
απεγνωσµένα τη θεία χάρη , τη λύτρωση, την ανάνηψη. Μετά την καταγραφή 
της απουσίας  γυναίκας, το σύγχρονο αµερικάνικο σινεµά κρίνει µε ανελέητο 
τρόπο τους αρσενικούς του 2000. Προσφέρει µια καθόλου φωτογενή και 
κολακευτική αντίληψη γι’ αυτούς και δεν προσδιορίζεις αν δίνει άλλοθι και σε 
ποιόν ή απλώς αποτυπώνει αγεφύρωτες σχέσεις και θρυµµατισµένες 
επαφές. Οι άνδρες λοιπόν περισφίγγονται από την κοινωνική τανάλια 
συνεχώς και υποκύπτουν. Αντιστέκονται σθεναρά βέβαια αλλά πέφτουν ο 
ένας µετά τον άλλον. («ΝΥΧΤΕΣ ΜΕ ΠΑΝΣΕΛΗΝΟ», Αλέξης Ν. 
∆ερµεντζόγλου). 

 
Το κινηµατογραφικό πρότυπο του άντρα πολεµιστή, είτε στο πεδίο των 

µαχών είτε στον κοινωνικό στίβο, φαίνεται  να έχει ξεθωριάσει. Ακόµη και 
στις ταινίες δράσης , οι παραγωγοί δεν κρύβουν πλέον την προτίµησή τους 
για τις θηλυκού γένους ατσάλινες ηρωίδες. 

 
  Τα περισσότερα στερεότυπα γύρω από την αντρική συµπεριφορά 
θεωρούνται πλέον ξεπερασµένα. Σήµερα οι άντρες ηθοποιοί βάζουν εύκολα 
τα κλάµατα, νιώθουν ανασφάλεια και φόβο , µιλούν για τα συναισθήµατα 
τους, λιποθυµούν, καταρρέουν. Οι σκληροί άντρες βλέπουν εφιάλτες στα 
όνειρά τους και δε διστάζουν να το οµολογήσουν. Μέχρι και αποτρίχωση µε 
χαλάουα κάνει  στα πόδια του το µέχρι πρότινος πρότυπο σκληρού άντρα, 
ώστε να κερδίσει την εύνοια των γυναικών («Αυτό που θέλουν οι 
γυναίκες»). Με άλλα λόγια, αναγκάζονται να κάνουν όλο και περισσότερες 
υποχωρήσεις ώστε να εναρµονίζονται  στα µεταβαλλόµενα ήθη. 
 
 
Αντίστοιχα και ο σύγχρονος αγγλικός κινηµατογράφος δίνει γερά 

κτυπήµατα στα πρότυπα του «σκληρού αρσενικού», άνεργοι εργάτες 
εκµεταλλεύονται το σώµα τους και κάνουν στριπτίζ. («΄Άνδρες µε  τα όλα 
τους»). 
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Και τα πρότυπα της γυναίκας αλλάζουν στο σύγχρονο κινηµατογράφο. Η 
Αντζελίνα Τζολί ενσαρκώνει τη σύγχρονη γυναίκα, µηχανή και όπλο µαζί, 
µορφή κόµικς στην κυριολεξία , ως Λάρα Κρόφτ. 

 
Αντίστοιχα η γυναίκα που διεκδικεί ,που αναρριχάται ,που πετυχαίνει, στον 

επαγγελµατικό , κοινωνικό και ερωτικό στίβο, βρίσκει το κινηµατογραφικό 
της ισοδύναµο. Ειδικά στο σεξουαλικό παιχνίδι, η γυναίκα δεν περιορίζεται 
απλώς στο να κάνει το πρώτο βήµα, αλλά επιβάλλει νέους κανόνες, 
καταργώντας τους παλιούς. Οι γυναίκες δεν έλκονται από µεγαλύτερους 
στην ηλικία άντρες, αλλά προτιµούν τους συνοµήλικους ή  τους νεότερούς 
τους. 
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Ελληνικός κινηµατογράφος 
 

∆εκαετία του 50 
 
Στον ελληνικό χώρο, το µελόδραµα και η φαρσοκωµωδία αποτελούν τα δύο 

µεγαλύτερα σε όγκο και απήχηση κεφάλαια του κινηµατογράφου. 
Στο µελόδραµα µια σειρά ηθοποιών τυποποιείται και καθιερώνεται στους 
ρόλους της παραστρατηµένης παρθένας, του εξώγαµου παιδιού της 
δυστυχισµένης µάνας, του άπιστου εραστή, του κακού πατέρα. 
Στη φαρσοκωµωδία µια γενιά σπουδαίων ελλήνων κωµικών, χάρη στο πηγαίο 
ταλέντο τους, επιβίωσαν στο χώρο (Βασιλειάδου, Ρίζος, Χατζηχρήστος, 
Ηλιόπουλος, Φωτόπουλος, Μακρής, Παπαγιαννόπουλος, Κωνσταντάρας 
κ.λ.π.). 
 

∆εκαετία του 60 
 
Από τον όγκο του ελληνικού κινηµατογράφου διακρίνουµε κάποια 

επιµέρους συµβάντα , που όσο µικρά και αν είναι , δεν παύουν να είναι 
φαινόµενα που συνθέτουν τη µικρή πολιτιστική ιστορία του κινηµατογράφου 
µας. Ενδεικτικά αναφέρουµε το «Ποτάµι»(1960)του Νίκου Κούνδουρου, το 
κλασσικό φιλµ νουάρ «΄Έγκληµα στα παρασκήνια» του Ντίνου Κατσουρίδη. Ο 
Σακελάριος µε τη Βουγιουκλάκη  στην «Αλίκη στο Ναυτικό».Ο Γιάννης 
∆αλιανίδης µε τις κωµωδίες του «Το αγόρι που αγαπώ», «Το κοροϊδάκι της  
δεσποινίδας», «Κρουαζιέρα στη Ρόδο», και την αισθηµατική κοµεντί 
«Χριστίνα».Ο έρωτας του Ντασέν για τη Μελίνα, τον φέρνει στην Ελλάδα µε 
το «Ποτέ την Κυριακή».  

 
 

 Στη δεκαετία του 70 από το ένα άκρο έχουµε 
την «Υπολοχαγό Νατάσσα», και από την άλλη την 
«Αναπαράσταση» του Αγγελόπουλου, ένα βαρύ 
φιλµικό τελετουργικό του θανάτου της ρηµαγµένης 
ελληνικής επαρχίας, ταινία που οριοθετεί την νέα 

εποχή του Νέου Ελληνικού Κινηµατογράφου. ( «ΕΝΑΣ ΑΝΘΡΩΠΟΣ 
ΠΑΝΤΟΣ ΚΑΙΡΟΥ»,Γιάννης Σολδάτος) 
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Επίλογος 
 
Έχουµε ξεκινήσει τη µακριά αργή και επίπονη πορεία διεκδίκησης των 

δικαιωµάτων µας. Μέχρι τώρα πολεµούσαµε για να µας αντιµετωπίζουν µε 
τον ίδιο τρόπο , όπως και τους άνδρες. Προσπαθήσαµε να πετύχουµε την 
ισότητα. ΄Έτσι αγωνιστήκαµε για το δικαίωµα στην εκπαίδευση, το δικαίωµα 
της ψήφου, το δικαίωµα να ορίζουµε το σώµα µας, το δικαίωµα της ίσης 
αµοιβής για ίση εργασία. 

 
 Η νέα γενιά έχει το προνόµιο να µεγαλώνει σε µια περίοδο ραγδαίων 
εξελίξεων και να αντιµετωπίζει έναν καταιγισµό εικόνων. ∆ε θα πρέπει 
όµως να είµαστε παθητικοί δέκτες. 
 
 Αν είναι αλήθεια ότι «Μια εικόνα αξίζει όσο χίλιες λέξεις» πρέπει να 
υποψιαζόµαστε ότι η εικόνα µπορεί να είναι χίλιες φορές πιο 
παραπλανητική, όπως αναφέρει και ο Αντώνης  Κιούκας, από τη ∆ιεύθυνση 
του εκπαιδευτικού προγράµµατος «Πάµε σινεµά» 
 
Αν  στόχος µας είναι να πετύχουµε στην καριέρα  ή  στη ζωή µας , 

σηµασία έχει να επιλέξουµε συνειδητά και προσεκτικά τα παρόντα και τα 
µελλοντικά πρότυπα, επιλέγοντας επιθυµητούς τρόπους συµπεριφοράς 
µέσα από τα κανάλια της επικοινωνίας, της τέχνης, της οικογένειας , 
της εκπαίδευσης . Σηµασία έχει πώς θα µπορέσουµε να διδάξουµε τους 
έφηβους  να επιλέγουν τα πρότυπα. Να επιλέγουν δηλαδή ένα πρόσωπο 
ή µια κατάσταση  και να τα χρησιµοποιούν ως παράδειγµα, άλλοτε προς 
µίµηση και άλλοτε προς αποφυγή. 
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